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АВТОБИОГРАФИЧЕСКОЕ НАЧАЛО 
«СТИХОТВОРЕНИЙ ДВУХ ТЫСЯЧЕЛЕТИЙ» В. С. БАЕВСКОГО

А н н о т а ц и я .   На примере «Стихотворений двух тысячелетий» анализируется автобиографическое 
начало лирики смоленского литературоведа и писателя В. С. Баевского. Актуальность исследования 
обусловлена малоизученностью творческого наследия филолога, а также отсутствием анализа его 
стихотворений с точки зрения автобиографического начала. Цель работы – рассмотреть особен-
ности проявления автобиографического начала в лирике Баевского. Использованы биографический, 
культурно-исторический и сравнительно-сопоставительный методы исследования. На основе про-
веденного анализа делается вывод о том, что автобиографическое начало реализуется в сюжете, 
на уровне системы образов и обработки жизненного материала. Это позволяет воссоздать реальных 
личностей (из сферы науки и литературы), не только автобиографические, но и исторические эпизо-
ды. Для лирики Баевского свойственно фиксирование, документальное свидетельство написанного, 
которое проявляется в указании конкретного места, «автобиографического пространства» и времени. 
В стихотворениях нашло отражение архивное наследие Баевского (эпистолярий, дневники), посред-
ством которого стало возможным реконструировать ситуацию общения писателя и его адресатов. 
Лирика, в которой обнаруживается автобиографическое начало с опорой на документальные сви-
детельства, обладает дневниковым, исповедальным характером. Благодаря наличию литературных 
подтекстов и стилизаций лирика приобретает обобщенное звучание.
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Свою лирику Баевский публиковал трижды: 
отдельными книгами «Стихотворения 1941–
2003 годов» (2004) и «Стихотворения двух тысяче-
летий» (2012), а между ними – в составе «Романа 
одной жизни» (2007) как отдельную, заключи-
тельную главу части «События». В предложенном 
исследовании рассматривается последнее издание 
лирики, в состав которого вошли стихотворения, 
элегии, послания, эпиграммы, дарственные над-
писи, некоторые традиционные стр офические 
формы (сонет, верлибр), а также переводы (общий 
объем – 82 текста).

Особенностями лирики В. С. Баевского, как 
и прозы, является автобиографическое начало. 
Оно реализуется, во-первых, на уровне систе-
мы образов и обработки жизненного материала 
в сюжете, воссоздающих реальных личностей 
и воспроизводящих исторические и автобио-
графические эпизоды. Во-вторых, в указании 

ВВЕДЕНИЕ
Смоленский филолог Вадим Соломоно-

вич Баевский (1929–2013) известен как литера-
туровед, который одним из первых не только 
в Советском Союзе, но и в мире применил мате-
матические методы к исследованию литературы. 
Он оставил большое творческое наследие, недо-
оцененное исследователями.

В послесловии к книге «Стихотворения 
двух тысячелетий» Баевский признавался: 
«Сколько я себя помню, я пишу стихи»1. В тре-
тьем классе он написал поэму «Полтава», полови-
на стихов из которой принадлежала ему, другая 
половина – А. С. Пушкину. Показав свое тво-
рение матери, юный писатель не получил ожи-
даемой похвалы. Женщина отшлепала сына, 
дав наказ «не сметь фамильярно обращаться 
с классиком» (122). В 1942 году, будучи бежен-
цем в Ашхабаде, Баевский начал вести дневник 
в стихах, который пропал в 1944-м. 
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конкретного места, «автобиографического про-
странства» и времени действия. Опираясь 
на исследование В. Дильтея, отметим, что ав-
тобиография представляет «осмысление чело-
веком своего жизненного пути, получившее ли-
тературную форму выражения <…> Только оно 
делает возможным историческое видение» [2: 
140]. Вслед за Г. И. Романовой одной из особен-
ностей автобиографизма назовем «изображение 
процесса духовно-нравственного развития лич-
ности автора» [7: 195–196], проявляющееся в ос-
мыслении прошлого. В-третьих, при обращении 
к документальным материалам как источнику 
фактуального повествования, представляющего 
«нарративную противоположность литературно-
му вымыслу (“фикционального текста”)» [3: 32]. 
Опора на исторические факты и реалии – писа-
тельское кредо Баевского. Ученый признавался, 
что ручается за достоверность своих воспомина-
ний: «Я позволяю себе писать только на основе 
документов <…> – дневника и писем»2. Приме-
чательно, что в эго-текстах Баевского раскрыва-
ется специфика историко-культурного контек-
ста, оказывающего влияние на его творчество. 
Архивные материалы, представляющие «запи-
си для себя», важны не только как источники 
автобиографических сведений (характеризу-
ющих автора и «его взаимоотношения с окру-
жающим миром» [11: 4]), но и как доказатель-
ство «перевоплощения» жизненного материала, 
то есть «движение от дневника к мемуарам» [6: 
267], представленным в виде мемуарно-автобио-
графического романа и лирики.

Написанным стихотворениям В. С. Баевский 
дает оценку «человеческого документа»: «Мои 
стихи имеют право на внимание как человече-
ский документ в понимании французских пи-
сателей-натуралистов, Золя и Гонкуров» (123). 
Мария Рубинс в книге «Русский Монпарнас» от-
мечает, что особенность «человеческого докумен-
та» в том, что он «сосредоточился на субъектив-
ном психологическом аспекте отдельной личности, 
на “здесь и сейчас” человеческих чувств и на ос-
новных экзистенциальных переживаниях» [8: 35].

* * *
Лирика Баевского концентрирует немало ре-

альных деталей из жизни поэта и отчасти пересе-
кается с его автобиографической прозой, в част-
ности с «Романом одной жизни». Так, первое 
стихотворение «Надо мною небо и небо…» (июль 
1941 года, Волга) впервые упомянуто в главе 
«Ржавый» романа. В основе стихотворения – ре-
альный факт биографии филолога. Одиннадцати-
летний Баевский (дворовое прозвище – Ржавый) 
придумывает стихотворение в эшелоне, увозя-

щем людей из подвергшегос я бомбежке Киева 
в эвакуацию через Волгу. Увиденная картина 
вызвала в душе Ржавого сильное впечатление, 
в результате которого и родилось стихотворение: 
«Сам того не понимая, Ржавый сочиняет стихи. 
Это не он придумывает, их сложила Волга»3. Об-
раз Ржавого возникает в стихотворении «У всех 
пути в искусстве разны», в котором Баевский 
пытается определить свою литературную судьбу. 
Обратим внимание, датировка стихотворения 
«27 июня 1993, воскресенье, 0.23 мин» указы-
вает на первую публикацию повести «Ржавый» 
в журнале «Край Смоленский»4. С момента этой 
публикации Баевский начинает осознавать себя 
как писателя. В стихотворении он пробует по-
ставить и увидеть героя в разных исторических 
и литературных рядах мастеров слова: А. И. По-
лежаев, В. Н. Ажаев, К. Ф. Рылеев, Н. Н. Асе-
ев, но приходит к выводу, что это невозмож-
но. У каждого свой путь в литературе, потому 
что поэзия – всегда творческий поиск. Задаваясь 
вопросом: «Что ждет его на этом свете?» (37), 
он предполагает: «Уж верно не цветы, а плети» 
(37). Это говорит о том, что в роли писателя Ба-
евский предчувствует свою отверженность.

Автобиографическое начало заметно в сти-
хотворении «И все же иногда приходит грусть». 
В нем выражено сожаление о потерянном дет-
стве, «расстрелянном порохом и сталью» (8). 
При этом через свою судьбу Баевский показы-
вает судьбу всего народа, пережившего Вели-
кую Отечественную войну. Помимо личных 
переживаний он испытывает боль за всех, 
кому пришлось стать участниками этой вой-
ны: «…сердца теперь закалены как сталь» (8). 
В этом стихотворении Баевский близок позиции 
А. А. Ахматовой, которая в «Реквиеме» писала: 
«Я была тогда с моим народом, / Там, где мой на-
род, к несчастью, был»5. Весь XX век назван Ба-
евским холодным и пустым, потому что жизнь 
«все отбирает, / ничего не давая взамен» (8). Это 
вызывает у писателя негодование, отсюда и при-
зыв: «Пусть в агонии мир погибает / под грома-
дой обрушенных стен» (8). Землю (в стихотво-
рении – образ корабля) покинут люди (экипаж), 
и без населения, без столиц Земля будет вечно 
и свободно скитаться в «безбрежном простран-
стве» (9), подобно знаменитому призрачному 
«Летучему Голландцу». Последний образ – от-
сылка к стихотворению М. Ю. Лермонтова «Воз-
душный корабль».

Автобиографическое, личное начало зада-
ет тон в центральном, на наш взгляд, стихотво-
рении «Старость? Время утрат». В своей жиз-
ни Баевский выделяет семь главных вех – эпох, 
трепетно хранящихся в его душе: 
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«Одесса, / она же эпоха папы с мамой и бабушкой. / 
Вторая мировая война. / Эпоха Пастернака. / Эпоха Бо-
риса Яковлевича, / Соломона Абрамовича, / Лидии Яков-
левны и / Юрия Михайловича. / Эпоха Давида Самой-
лова. / Эпоха Алика и Шуры. / Эпоха кафедры истории 
и теории литературы» (92).

Первая – эпоха папы с мамой и бабушкой – до-
военное детство в Одессе. Вторая эпоха связана 
с увиденным и пережитым в начале Второй ми-
ровой войны, с дальнейшей эвакуацией в Аш-
хабад.

Третья эпоха связана с судьбоносным знаком-
ством Баевского с Б. Л. Пастернаком. В журнале 
«Знамя» он прочел подборку стихотворений Па-
стернака, которые произвели на него такое глубо-
кое впечатление, что он написал статью об этих 
стихах. Не веря в возможность ее публикации, ко-
пию он отослал самому поэту, а через несколько 
дней неожиданно получил ответ. Через два года 
Пастернаку присудили Нобелевскую премию, 
что «вызвало злобную травлю великого писателя 
со стороны руководства компартии и государства, 
литераторов и оболваненных обывателей» [1: 62–
63]. Баевский, беспокоясь за духовное состояние 
писателя, решил поддержать его, отправившись 
в Переделкино. Творческое наследие Пастернака 
находилось в центре научных интересов Баевско-
го: он рассматривал фундаментальные вопросы 
поэтической системы, отказался от ранее установ-
ленных положений (например, «выступил против 
представления о Пастернаке как о поэте случай-
ных ассоциаций»6).

Четвертая эпоха обозначена именами че-
тырех ученых – Б. Я. Бухштаба, С. А. Рейсера, 
Л. Я. Гинзбург и Ю. М. Лотмана. Трое первых при-
надлежат к поколению «младших формалистов» 
(русскую формальную школу Баевский ценил 
необыкновенно высоко, считал себя ее последо-
вателем), Лотман – ярчайший представитель рус-
ского структурализма. Каждому из упомянутых 
персон Баевский посвятил отдельный очерк в «Ро-
мане…», где подробно изложил историю своего 
знакомства, дружбы и сотрудничества.

Пятая – эпоха Д. С. Самойлова. Она озна-
менована годами дружбы и тесного сотруд-
ничества ученого с поэтом, в результате чего 
осталось богатое эпистолярное наследие (фраг-
ментарно отраженное в «Романе…»). Заметим, 
что в ходе переписки с Самойловым рождались 
целые стихотворения. Так, «Рондо Самойлову 
в ответ на его сонет» написано в качестве от-
вета на письмо с сонетом Самойлова. Баевский 
«принял решение ответить не сонетом, а сти-
хотворением другой формы, и выбрал рондо»7, 
отметив в своем дневнике: «Я почти уверен, 

что на мое рондо Самойлов ответит триолетом»8. 
Правда, Самойлов вновь прислал ученому сонет, 
а Баевскому в ответ пришлось писать триолет. 
Так появился следующий за «Рондо…» «Триолет 
Давиду Самойлову».

Шестая – эпоха Алика (А. Л. Дорфман) и Шуры 
(А. М. Шендерович). Это эпоха друзей детства Ба-
евского (писатель познакомился с ними в эваку-
ации в Ашхабаде, когда ему было 12 лет), их го-
сударства ШАД (Шура + Алик + Дима). Никто 
из них тогда и подумать не мог, что «мы трое ря-
дом пройдем всю дорогу сквозь этот негостепри-
имный двадцатый <…> Алик похоронит Шуру, 
а я похороню Алика»9.

Седьмая – эпоха кафедры истории и теории 
литературы. С 1989 года Баевский не просто воз-
главлял кафедру истории и теории литературы 
в Смоленском государственном педагогическом 
институте, он фактически ее создал: весь пре-
подавательский состав составляли ученики Ба-
евского. Отметим, что стихотворение имеет по-
священие – И. В. Романовой – ученице Баевского. 
По воспоминаниям Романовой, профессор вру-
чил ей стихотворение в сложный период ее жиз-
ни (в 2001 году после тяжелой болезни не стало ее 
отца), от руки подписав посвящение, с которым 
в дальнейшем стихотворение и публиковалось. 

Эпохи, названные именами реальных людей, 
с которыми Баевский был знаком, лишь однажды 
писатель соотносит с историческим событием – 
Второй мировой войной. В остальных пяти слу-
чаях эпохи связываются в его сознании с людь-
ми, еще один случай – с кафедрой, но она также 
связана с людьми, в первую очередь его учени-
ками. На основе этого можно предположить, 
что семантическая валентность лексемы «эпоха» 
сосредоточена в антропологической проекции 
и формирует идеологему «эпоха – человек», ко-
торая реализуется в образах и сюжете верлибра. 
Заданные Баевским образы и сюжет раскрывают 
эпохальную значимость и многомерность челове-
ческой личности и жизни. 

Обратим внимание на возникший в стихотво-
рении образ памяти: «старое-старое запущенное 
кладбище. Скудельница. Погост» (92). Все эти 
образы – синоним одного – место захоронения 
воспоминаний писателя. В этом определении 
содержится аллюзия на знаменитое стихотворе-
ние Б. Л. Пастернака «Душа моя, печальница…», 
где душа предстает в таких же кладбищенских 
образах, так же названа «скудельницей».

Воспоминания составляют не только люди 
и события, но и географические объекты – «авто-
биографическое» пространство, где разворачива-
ются события жизни Баевского:
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«Сан-Франциско / С его Мостом Золотых Ворот. / 
Киев / С его Золотыми Воротами. / Тарту – по самой 
сути своего имени город утрат. / Дрезден / с его картин-
ной галереей / и долиной, где Эльба шумит. / Чистяково / 
с его терриконами и непролазной грязью» (91–92). 

Киев сохранился в памяти писателя как го-
род, в который он вернулся после войны и по-
ступил в институт; Чистяково – шахтерский по-
селок, в который попал по распределению после 
окончания университета и где отработал школь-
ным учителем одиннадцать лет. Об этом пери-
оде написана повесть Баевского «Центральный 
поселок» (2008 год). Тарту – город Лотмана, 
где Баевский защитил докторскую диссерта-
цию; Сан-Франциско, Дрезден, Нью-Йорк, Па-
риж и Санкт-Петербург – города, куда Баевский 
вместе с женой Э. М. Береговской приезжал 
на научные симпозиумы и конференции, а затем, 
пользуясь возможностью, осматривал местные 
достопримечательности. Помимо этого, в Петер-
бурге долгое время жила дочь Баевского до отъ-
езда в Америку, в Нью-Йорке – внук. Санкт-
Петербург – город Б. Я. Бухштаба, С. А. Рейсера, 
Л. Я. Гинзбург. 

Таким образом, выделенные эпохи и геогра-
фические объекты отображают знаковые мо-
менты из жизни автора, связанные с местами 
и людьми, историческими событиями, которые 
в совокупности определили судьбу Баевского.

В «Стихотворениях…» часто встречают-
ся имена представителей литературы и науки, 
включенные не только в контекст уникальной 
судьбы Ба евского, но и в контекст советской ре-
альности. Мы упоминали, что Баевский являл-
ся последователем идей формальной школы. 
1980-е годы были сложными для формалистов, 
они, как отмечает Д. М. Сегал, оказались «в по-
литической оппозиции к новой власти» [10: 78]. 
Подход к исследованию языка как семиотической 
системы в нашей стране критиковался за фор-
мализм, а термин «семиотика» заменялся поня-
тием «вторичные моделирующие системы» [5: 
206], поэтому не получал идеологической под-
держки и одобрения. Баевского такая ситуация 
не устраивала, он был убежден, «что наука – 
это материк истинной демократии, свободы»10. 
Формалисты «превыше знаний и регалий» (66), 
по мнению Баевского, ставили «души и умы» 
(66). Обратим внимание на две последние строки 
первой строфы: «В одних журналах нас ругали, 
/ Упреки те же слышим мы» (66) – повтор сти-
хотворной строки из стихотворения «Дельвигу» 
А. С. Пушкина. Для А. А. Дельвига литератур-
ное единомыслие с Пушкиным обернулось тем, 
что в печати ходили слухи, будто стихи Дель-
вига – мистификация (половина принадлежит 
А. С. Пушкину, вторая половина – Е. А. Баратын-

скому). Баевский лишь надеется, что «Завзятые 
восьмидесятые / Авось не доконают нас» (66).

Последнее десятилетие существования со-
ветской власти Баевский характеризует как «за-
взятые восьмидесятые». Этот образ возникает 
в четырех идущих друг за другом стихотворе-
ниях (три из них написаны 26 мая 1981 года). 
Связан он в первую очередь с усугубившимся 
космополитизмом в научных кругах, цензурой, 
невозможностью свободно заниматься исследо-
вательской деятельностью, о чем Баевский рас-
сказывал коллегам-ученым. В стихотворении 
«З. Минц, М. Лотману» он пишет: «Найдутся 
судьи непредвзятые / И разберут, страшней года 
какие: / Сороковые роковые / Или завзятые вось-
мидесятые» (63). «Завзятые восьмидесятые» срав-
ниваются с «роковыми сороковыми» – образом, 
впервые возникшим в стихотворении «Сороко-
вые» Д. С. Самойлова. Восьмидесятые выражают 
иное, отличное от военного, «страшное» сороко-
вых. Баевский предлагает осмыслить, «страш-
ней года какие», подразумевая экзистенциальное 
переживание современности.

Главная задача цензуры сводилась не только 
к устрашению пишущих, но и к «воспитанию 
писателей-конформистов и изоляции неугод-
ных власти авторов» [4: 48]. Два сонета, объеди-
ненные под названием «Близнецы», написаны 
в 1993 году как зафиксированное свидетельство 
эпохи – указаны датировка и время («5 февраля 
1993 23 часа 53 минуты» (34); «6 февраля 1993, 
суббота, 1.42 ночи» (35)). Они провозглашают 
отмену цензуры и свободу печати: «Но сгину-
ли мучители-невежды. / Любовь, душа, дове-
рие, надежды, / Мечты, и самиздат, и тамиздат / 
На полках тесно стали в строгий ряд» (35). Это 
событие стало торжеством ученого и писателя.

Ряд стихотворений отражает реакцию Баев-
ского на литературные события. Так, в стихо-
творении «Тропой, проселком, большой доро-
гой», написанном 7 февраля 1988 года, Баевский 
запечатлевает торжественное для литерату-
ры страны, для себя как исследователя творче-
ства Б. Л. Пастернака событие – первую пу-
бликацию в СССР романа «Доктор Живаго», 
для которого «нашлась наконец бумага» (20). 
Стихотворение «Знамена потеряны нами…» 
(15 августа 1946 года), воспроизводящее настро-
ение «мировой скорби», характерное для ми-
роощущения романтиков, навеяно Постанов-
лением «О журналах “Звезда” и “Ленинград”» 
(вышло 14 августа 1946 года). Оно способство-
вало исключению А. А. Ахматовой и М. М. Зо-
щенко из Союза писателей СССР: отмечалось, 
что Зощенко «специализировался на писании 
пустых, бессодержательных и пошлых вещей, 
на проповеди гнилой безыдейности, пошлости 
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и аполитичности» [9: 273], а Ахматова названа 
«представительницей чуждой нашему народу 
пустой безыдейной поэзии» [9: 622].

В стихотворениях последних десятилетий 
усиливается мотив одиночества героя Баевско-
го, связанный с уходом близких друзей, коллег, 
членов семьи: «Один за другим, кто старше, 
кто моложе, гибнут друзья. / Иногда и похо-
ронить нельзя. / Другой раз хороню. И иду 
вперед» (44). В стихотворении «Ни бороды, 
ни зубов, ни лысины» поэт ощущает не толь-
ко то, что остался один, а то, что находится 
на пороге смерти. Экзистенциальность ситуа-
ции усиливается мистическим страхом, кото-
рый переживает герой, видя гостью, заглядыва-
ющую ему в лицо. Присутствие потусторонней 
силы в образе гостьи напоминает о беспомощ-
ности человека перед предстоящей неизбежно-
стью кончины и последующим Божьим судом. 
И на этой границе жизни и смерти герой, пред-
ставленный в образе школьника, просит «при-
готовить еще раз уроки» (23), чтобы Бог, «Ра-
дость моя / Самый строгий и милосердный / Наш 
Учитель и Судия» (23), не поставил ему двойку.

Авторское мировоззрение в конце жизни 
приобретает исповедальность, выражающую-
ся в обращении к Богу: «И, представ перед ли-
ком Бога / С простыми и мудрыми словами, / 
Ждать спокойно Его суда» (90). Процитирован-
ные строки взяты из стихотворения «Мои чи-
татели», написанного по «бытовому» поводу. 
Коллеги и ученики Баевского часто брали из его 
личной библиотеки книги и не возвращали. Тог-
да он на дверях кафедры повесил листок с этим 
стихотворением, варьирующим знаменитое 
стихотворение «Мои читатели» Н. Гумилева. 
Лирический финал переводит шутливый текст 
о невозвращенных книгах в регистр памяти 
культуры.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Являясь непосредственным свидетелем со-

бытий исторического, литературного масштаба, 
Баевский создает лирические произведения, осно-
ванные на реальных фактах. Так, функцию доку-
ментальных свидетельств в «Стихотворениях…» 
выполняют посвящения, точные датировки, ука-
зания места, упоминания невыдуманных истори-
ческих событий, явлений общественной и куль-
турной жизни XX–XXI веков, а также обращения 
к эпистолярному архиву и дневниковым записям. 
Автор рассказывает о проблемах, с которыми 
он и его поколение столкнулись в реальности: вой-
на, эвакуация, перестройка, цензура. Биография 
поэта находит отражение не только в упоминании 
пережитых событий, но и в ономастическом про-
странстве его поэтических произведений. Имена 
ученых (З. Г. Минц, Ю. М. Лотман) и писателей 
(Б. Л. Пастернак, Д. С. Самойлов) представляют 
собой «культурный контекст» современной Ба-
евскому эпохи, имеют особое значение в его жиз-
ни. В лирике рассказ о своей жизни приобретает 
обобщенное, универсальное звучание благода-
ря литературным подтекстам (Б. Л. Пастернак, 
Н. С. Гумилев) и стилизациям (М. Ю. Лермонтов).

Реальная биография поэта и литературоведа 
«вычерчивается» в его поэтическом творчестве 
через такие географические маркеры, как Киев, 
Одесса, Тарту, Смоленск. Писатель наделяет сво-
его героя не только биографическими данными, 
но и личным духовным опытом, что придает 
лирике дневниковый, исповедальный характер. 
Символично название, подобранное Баевским 
для своей книги стихотворений. Слово «тысяче-
летия» заставляет задуматься об историческом 
процессе и памяти культуры, позволяет писате-
лю осмыслить прошлое, показать его связь с на-
стоящим благодаря культурным знакам, прежде 
всего из сферы литературы.
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AUTOBIOGRAPHICAL ASPECT OF VADIM BAYEVSKY’S 
POEMS OF TWO MILLENNIA

A b s t r a c t .   The article analyzes the autobiographical aspect of the lyric poetry of a Smolensk literary critic and 
writer V. S. Bayevsky using the example of the book entitled Poems of Two Millennia. The relevance of the proposed 
research is due to the insuffi cient study of Bayevsky’s creative heritage, as well as the lack of analysis of his poems from 
the autobiographical perspective. The purpose of the work is to study the peculiarities of the autobiographical principle 
manifestation in Bayevsky’s lyric poems. Biographical, cultural-historical, and comparative methods were used for 
the research. The analysis led to the conclusion that the autobiographical principle is embodied in the plot, at the level 
of the system of images and processing of life material. This allows us to recreate real personalities (from the sphere 
of science and literature), as well as autobiographical and historical episodes. Bayevsky’s lyric poetry is characterized 
by fi xation or providing documentary evidence for what is written, which is manifested in the indication of a specifi c 
place, “autobiographical space” and time. The poems refl ect Bayevsky’s archival heritage (letters and diaries), through 
which it became possible to reconstruct the situation of communication between the writer and his addressees. The lyric 
poetry, which contains autobiographical elements based on documentary evidence, has a confessional nature similar to 
that of a diary. Thanks to literary subtexts and stylizations, the lyric poems acquire generalized character.
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